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Lorenciju je z Orestejo uspelo
ustvariti enovit, a izjemno komplek-
sen odrski dogodek, ki navkljub
izjemni koli¢ini dogajanja ter
¢asovnemu razponu v besediluy, saj
zdruZuje Oresteja, kot vemo, tri
tragedije (Agamemnon, Prinasalke
pitnih darov, Evmenide), ne razpade.

Razen parih mest (predvsem v
drugem delu), kjer se za nekaj casa
zaprede vase, v predstavi tudi ni
opaziti izrazitejsih slepih rokavov,
kar velja brzkone pripisati dosledne-
mu ¢rtanju besedila, s ¢cimer rezija
ohranja elementarno dogajalno nit
ter jo posreduje ¢isto in jasno.
Odlocitve za Crtanje so sicer tvegan, a
ob vsem materialu gotovo nujen
poseg (Ze tako traja predstava z
dvema odmoroma $tiri ure in pol,
kar bi znalo baje zmotiti razvajenega
sodobnega gledalca), ki seveda
izpusti nekatere pomembne vsebin-
ske pramene, kar pa je najbrz mogoce
interpretirati kot nujno zlo, za ceno
katerega zahtevna odrska materija v
celoti vzdrzi kot uprizoritev. ReZija to
krcenje vgradi vase z zadostno
prepricljivostjo, da se pred gledalcem
Oresteja odpre kot sodoben in Ziv
gledaliski univerzum, znotraj
katerega se brez teZav uzre tudi
moderni slehernik; razen tega pa
poskrbi Lorenci za u¢inkovito,
mestoma Ze prav didakti¢no pomoc¢
onim, ki jim je grski svet morda
$panska vas uvede Tantala (s
prevrtano skodelico), Orestovega
mrtvega prednika, ter ga napravi za
nekaksnega krizanca med Zborom in
vsevednim pripovedovalcem.
OdkaZe mu mesto na rampi, ga odene
v frak ter opremi z neke vrste dvizno
“mesalno mizo*: tako ima tudi
dejansko posebno, priviligirano
mesto znotraj odrskega dogajanja, ki
ga tako uvaja kot komentira in v
njem (na sebi lasten nacin) sodeluje.

Lik Tantala precej pripomore k
energi¢nemu poteku predstave,
odpira pa hkrati $irSe vprasanje
odnosa sodobnih postavitev klasike
do gledalca, bolj natan¢no problem
silovitega nezanimanja slednjega za
karkoli, kar presega najosnovnej$o
vednost o sebi in svetu. Morda pa gre

"Polona Juh v viogi Klitajmestre vsekakor upravici visoka pricakovanja."

zgolj za to, da smo pri Lorenciju
nekako vajeni vsaj minimalne
stopnje hermetizma ker je zame
osebno prav to ena klju¢nih drazi
njegovih rezij, katerih dramati¢na
napetost prav zato ni vprasljiva niti,
ko so najbolj dolgo¢asne, mi Oresteja
na trenutke uc¢inkuje “prelahko”.
Ponavljam, gre za subjektivni vtis.

Poleg rezije je za aktualno uprizoritev
brez dvoma klju¢nega pomena njena
vizualna podoba. Sijajno scenografijo
s prosojno maketo hise, katere vrata
so pomensko poudarjena (predvsem
Klitajmestra odigra tu klju¢no vlogo),
je zasnoval Branko Hojnik, svetlobno
oblikovanje David Oresic, kostume
Belinda Radulovié. Moc je reci, da je
prav stik iz¢is¢ene, dovrsene reZije, s
katero se Lorenci brez dvoma
ponovno dokazuje kot eden izmed
redkih vznemirljivih in ne le po ¢asov-
ni nujnosti, marve¢ dejansko
sodobnih slovenskih reZiserjev in
koreografov, in prepricljive, vseobse-
gajoce vizualne podobe, glavni razlog
za prepricljiv kon¢ni rezultat.

Ta predstava spominja v ve¢ ozirih na
npr. sodobno nemsko gledalis¢e konca
devetdesetih oz. zaCetka zadnjega
desetletja in ni morda v tem oziru ni¢
posebnega, toda svojskost ji zagotavlja-
jo med drugim inventivne rezZijske
resitve, sijajna detekcija problemov v
aktualni slovenskih druzbi (medjiji,
denimo, predvsem TV in ¢asopisi) ter
njih diskretna, a natan¢na ironizacija,
predvsem pa koherenca zasnutka
celote.

Pravzaprav vidim tokrat najvec teZzav
v igri, saj se mi zdi, da ni povsem v
skladu z zastavljeno reZijsko premiso.
Kaze se, kakor da je tip igre (predvsem
gre za dele, kjer igrajo igralci “na
polno*, z docela razprtim tragiskim
arzenalom) mestoma napacen in
prihaja v nasprotje z intenco reZije po
distanci od materije oziromas
specifi¢nim na¢inom njenega pristopa
do nje. To mestoma niza prepricljivost
uprizoritve, ker bega napetostni tok.
Kot pozitivno izjemo pa velja po
mojem mnenju tu posebej izpostaviti
Polono Juh v vlogi Klitajmestre
igralka v njej vsekakor upravici visoka
pri¢akovanja ter izkaZe napredek v
svojem igralskem razvoju, ki ga je bilo
slutiti Ze v Vrnitvi domov na malem
odru. Igra jo rahlo zaprto, nekoliko
distancirano, a vseskozi skrajno
suvereno, v natan¢no premisljenih
govornih legah ter, kar pride Se
posebej do izraza, v skrajno prepriclji-
vih transformacijah med intimnim in
javnim.



